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Introduccion

Que algunos instrumentos suelen identificarse directamente con determinados
géneros musicales es evidente. El tango tiene su timbre por excelencia en el bandonedn asi
como la musica popular del Caribe posee su imprescindible percusion o la gaita es un
simbolo musical para los escoceses. Hay instrumentos que se integran con facilidad a
musicas de todas las latitudes o cumplen papeles armonicos importantes en los distintos
entornos musicales como la guitarra y el piano. Podemos también destacar otro grupo no
menos interesante, instrumentos provenientes de otras tradiciones que logran desarrollar un
estilo en una determinada musica popular. Pongamos como ejemplo el clarinete para la
mausica Klezmer o el saxofon que nacio6 para enriquecer las bandas militares y se popularizé

mundialmente cincuenta afios después en las primeras bandas de jazz.

En el presente trabajo nos ocuparemos de la flauta y el saxo en el tango. La flauta es
uno de los instrumentos fundadores del genero, junto con el violin y la guitarra integro los
primeros trios. Toda la etapa musical llamada “Guardia Vieja” tiene a la flauta como
protagonista, es el tango-milonga, una especie de habanera en tempo vivo, derivado
también del tango andaluz. La flauta reaparece como protagonista en la masica de Astor
Piazzolla a partir de la década del ’60 y, luego de algunas experiencias mas o menos
comerciales segun el caso, el saxofon se incorpora al género aportando su parentesco con el
bandonedn (ambos usan cafias en la produccion del sonido) y representando de algin modo

a las nuevas generaciones.

Esta monografia esta pensada en torno a tres entrevistas que sirven para mostrar
como estos instrumentos participaron de las distintas formaciones de un género que se ha
hecho fama de conservador pero que ha logrado muchisimas expresiones innovadoras aun
con escasa difusion. Cada entrevista refleja una época, si bien los musicos consultados
cuentan su version personal de la historia del tango. Alejandro Martino nos interesé por su
minuciosa investigacion de los primeros flautistas de fin de siglo XIX, Arturo Schneider

nos trae informacién de primera mano por haber integrado varias formaciones de Piazzolla



y Jorge Retamoza, prestigioso saxofonista de tango, aporta las experiencias del tango

contemporaneo realizadas en la tltima década.

Resefia Historica

Es por todos conocidos el origen prostibulario del tango y no es nuestra intencion
ahondar en la cuestion meramente descriptiva de hechos o fechas que dan origen al género,
ese tema serd la eterna discusion de los libros de historia del tango. Mas bien resultd de
nuestro interés conocer como era el trabajo del flautista de tango en la Buenos Aires de
1900, en la charla con Alejandro Martino nos llamé especialmente la atencion el

reconocimiento social con que por entonces contaban los musicos.

La aparicién del bandonedn alrededor de 1910 cambia definitivamente la manera de
pensar el tango y pareciera ser que la flauta fue sufriendo un desplazamiento en los grupos.
Pronto la orquesta tipica quedd conformada de manera estable por violines, bandoneones,
piano y contrabajo y eventualmente las guitarras fueron la compafiia perfecta para los
cantores populares. Comenzaron los limites entre “Guardia Nueva” y ”Guardia Vieja” y
pareciera que la flauta quedo asociada timbricamente a la primera época.

Incorporar instrumentos de la familia de las maderas, metales o percusion fueron
entonces experiencias aisladas con el objeto de lograr sonoridades “orquestales” pero la
tipica formacion de tango ya habia quedado consolidada sin instrumentos de viento. Por
entonces las orquestas de jazz tenian mucha popularidad y, quién sabe, la eleccion de los
instrumentos de la orquesta tipica de tango fue también una buena manera de diferenciarse

de los saxofones, trombones y trompetas preponderantes en las big bands

Es Piazzolla quien reincorpora la flauta a este género popular. Con una solida
formacion académica, Astor otorga al instrumento una nueva dimension empleando a la
flauta como una de las voces de sus tipicos fugato, en obras originales para el instrumento
como los estudios para Flauta Sola, en dio con la guitarra y como integrante de su Octeto

Electronico.



La presencia de saxofones en el tango se produjo basicamente por dos vias:
grabaciones de evidente tono comercial donde el saxo cantaba las famosas melodias y el
trabajo de Piazzolla con Gerry Mulligan realizado en Italia. A medida que el saxofdén fue
aumentando su difusion como instrumento de estudio en Argentina en la década del °70, no
tardarian en ir apareciendo experiencias mas o menos felices de su participacion dentro del
tango. Podriamos citar algunos ejemplos relevantes de los Gltimos afios: Bernardo Baraj,
uno de los primeros vientistas de alguna manera especializado en la musica argentina, el
cuarteto de saxofones D’Coté, quienes interpretan exclusivamente tango en su repertorio, y
el trabajo del saxofonista Victor Skorupsky en el grupo del pianista y compositor Mario

Herrerias ya en un tono totalmente vanguardista.

Entrevistas Comentadas

Alejandro Martino

Flautista, arreglador, compositor, docente, investigador y escritor. Esta proximo a editar su
libro “La flauta en el tango” donde desarrolla la epopeya de los flautistas en el tango,
protagonistas del genero desde sus comienzos (en 1870 aproximadamente) hasta nuestros
dias. La obra, cuya singular estética estd documentada con fotografias, grabaciones y
retratos originales, nos muestra el resultado de una investigacion que amplia notablemente

los conocimientos divulgados.

Vos dividiste tu trabajo en cuatro etapas de treinta afios, y una quinta. Por qué hiciste esa

division?

En principio yo fui cambiando bastante en eso y esta es la forma definitiva. La
primera division que hice me basé en hechos histérico-musicales. La primera etapa,
alrededor de 1870 hasta 1905 la Ilamé “de los trios”, porque esa era la formacién mas
habitual en donde habia flauta. De 1905 — 1930 “la orquesta tipica criolla” porque fue la

formacion fundamental, donde la flauta tuvo su paraiso.



Del 30 al 60, lo llamé periodo evocativo. Fue en esa época donde aparecid esa
modalidad, el tango siempre avanzaba y de pronto en el 30, aparecen conjuntos que tocaban
evocando, o sea, tocaban de una manera antigua.

Del 60 en adelante, el periodo contemporaneo, con el surgimiento de la flauta, en
manos de Astor.

Esta division esta basada en el fendmeno que vivio la flauta. Iba en contra de las
divisiones naturales o historicas en que se divide la historia del tango: guardia vieja,
guardia nueva, vanguardia.

Después mi idea evoluciond al punto que pienso que la divisién guardia vieja—
guardia nueva, no sirve mas hace muchos afos. Hoy en dia ningun libro puede basarse en
esa division, primero porque esa division se hizo alrededor de los afios *50 — ahora hay 60
afios mas de historia — surge la paradoja nueva guardia, vanguardia, post vanguardia, hiper
vanguardia...se acaban las denominaciones. Esto es porque quienes disefiaron la division
“guardia vieja, guardia nueva” consideraban que el tango ya habia terminado, no tenian
vision de futuro.

Yo empeceé a renegar de esa division, que tiene un caracter peyorativo hacia la
guardia vieja, se tomo el concepto de que el tango en ese periodo era mas elemental, los
masicos no eran tan virtuosos. Los historiadores mantienen esa division, o tienen claro el
por qué de esa division. En concreto, se toma el Grupo de los hermanos De Caro — Julio y
Francisco — y se piensa que antes de ellos todo el tango fue viejo, y después de ellos, todo
nuevo. El problema es que después de ellos el tango va a seguir hasta la eternidad y
entonces se produce un error conceptual.

Yo decidi hacer una division matematica y cronologica, donde muestro qué paso
tanto en la historia general del tango como en la flauta. Hay algunos hechos que marcan un
poco esa division. La de 1900 es fuerte porque es cuando aparece el bandonedn, con él, el
tango toma el color instrumental que tiene en la actualidad. Las divisiones estan cerca, pero
evito los hitos porque creo que todo hito histérico-musical es un error.

Es discutible qué va produciendo las transformaciones: si el aporte orquestal o la
idea de que la orquestacion es mas importante que la manera de frasear (que fuera marcada

por Gardel).



Y muestro una trama, mientras sucede algo, esta sucediendo otra cosa. El concepto
de la creacidn en el tango no es patrimonio de un artista, sino de todos los artistas.

Hoy en dia, quien acompafia a la parrilla no lo hace como antes de los ‘70, se
incorporaron las ideas ritmicas, armonicas y melddicas que puso en la superficie Astor.
Todo eso es la tradicion oral del tango, que es un permanente crecimiento. Todo el tango
existe y todas sus manifestaciones van produciendo una trama. El tango sigue, lo unico

nuevo es lo que se hace hoy; hablar de viejo y nuevo, en la musica, no funciona.

- Nos resultd6 muy interesante observar como a partir de la simple pregunta de las
divisiones histéricas, Martino desarrolla varios conceptos relacionados con la vieja
discusion de la evolucion en la musica. El tango no sélo no esta exento de participar de
este tipo de disquisiciones, casi diriamos que es un género popular especialmente proclive
a la polémica. Y basta recordar las famosas discusiones que solia tener Piazzolla con sus
contemporaneos. No imaginamos al tango tan susceptible de fusiones y mestizajes con

otros productos culturales americanos como la bossa nova. -

Los flautistas del tango venian de una escuela de tradicion clasica de flauta, o eran
netamente populares?

Cada momento es distinto. Tomemos como ejemplo a Vicente Pecci (1879- 1945).
De 1900 a 1945 tocd tango, y crid a sus hijos tocando flauta y tango. Un mdasico
absolutamente profesional y especializado, muy intuitivo. Su flauta era muy moderna para
la época (con pata de si y varias llaves de trinos). Los masicos tenian los mejores
instrumentos, la mejor ropa, ganaban mucho dinero. Tocaban bien el tango, porque estaban
en el ambiente. Algunos tenian mas formacion clasica que otros, pero todos eran estudiosos
del instrumento, todos tocaban. Es un error pensar que Michetti tocaba poco, 0 mal... no
podian tocar mal !

- Martino nos ayuda con sus palabras a desterrar un viejo prejuicio: los masicos populares
suelen no estar técnicamente bien formados. Y podriamos agregar que para tocar tango es

tan importante una buena técnica instrumental como el profundo conocimiento del estilo. -



La historia de algunos flautistas es muy compleja, puede haber ciertos rasgos clasicos en
alguno de ellos ...Rulio desarrollé una técnica con la que podia tocar clasico, pero él era un
musico de tango. El tango es tan exigente con el instrumentista, que, si Rulio hubiera sido

s6lo masico cléasico, no hubiera podido tocar tango.

- Y Martino va mas alla arriesgando que un masico clasico no esta lo suficientemente
formado para la mdsica popular si no se propone aprender los lenguajes

seriamente. -

La mayoria de los flautistas se dedicaban exclusivamente al tango?

Si, la mayoria. Bueno, Rulio no. Los flautistas de las primeras épocas se dedicaban
con exclusividad al tango, y tenian menor formacién en la musica clésica y mejor estilo en
el tango. Vivian del tango. Ninguno tocaba otro instrumento.

Los italianos siempre pintaron al Buenos Aires del momento. Probablemente no

haya un Piazzolla a la vista, pero hay gente que hace tango que cuenta la historia de hoy.

- Si bien no es una regla estricta es cierto que en el ambiente del tango siempre hubo
muchos italianos que contaban la realidad de su ciudad a traves de esta musica tan

original.

Hubo un ndmero de flautistas destacados en estas divisiones?

Por lo menos hay cuatro destacados, y diez importantes en cada periodo.

En el primer periodo no hay grabaciones, pero ya hay grabaciones en 1907, para mi
los documentos de mi libro son las grabaciones. Me preocupo mucho de aclarar quienes
tocaban la flauta y quienes no. El libro tiene 28 ejemplos musicales.

Los flautistas tenian el verdadero sentido de la tradicidn, la pureza en el estilo. En la
musica popular el compositor tiene un rol menor al del intérprete, quien tiene un rol
enorme. La composicion no esta acabada hasta que se interpreta. Astor tiene un concepto
muy exigente, y las partes libres eran muy limitadas. Fue muy exigente en cuanto al estilo.
En todas las epocas esto fue de esta manera con mas o menos lugares para la impronta del

intérprete.



También tienen un concepto de tocar de la época, todos tocaban en el estilo y la
manera de ese momento. Ahora es distinto, porque se conocen escuelas de flauta. No hay
caracteristicas técnicas para tocar tango, todos tocaban en estilo. Tenian la escuela italiana,
gue es una técnica “dura”. Hoy en dia hay decision personal, depende del trabajo del
intérprete... hay mas posibilidades.

Hay partituras, pero son todas de piano. En el libro esta muy explicada la evolucion
de cada momento. Antes se escribia poco, conocer como habia que tocar era la clave para
tocar tango. El tango era musica de un pufiado de gente. La investigacion empezo en el afio
1988.

- Sin duda la tradicion oral ha sido siempre decisiva en el desarrollo de los géneros de la
musica popular. Y suele ocurrir que las partituras revelan sélo una pequefia parte de la

informacion requerida para una buena ejecucion en estilo.

Para terminar me gustaria nombrar a José Fuster, fue un flautista importante, toco
hasta 1928, también podriamos agregar que no se usaba el piccolo, hasta los *60 los

flautistas de tango tocaban solo la flauta.

- EIl diadlogo con Alejandro Martino fue muy enriquecedor, ya que pocas veces
contamos con el punto de vista de un musico a la hora conocer la historia.
Quedamos a la espera de su libro para profundizar en datos y anélisis sobre la

cuestion

Febrero de 2004

Arturo Schneider

Flautista y saxofonista. Fue integrante de varias formaciones de Astor Piazzolla de quién
estreno gran parte de su masica originalmente escrita para estos instrumentos. Durante mas
de cincuenta afios de carrera artistica compartio escenarios con los mas grandes musicos de

tango del pais en Argentina y en giras por todo el mundo.



Partiendo de la documentacion historica sobre los antiguos formatos (1890 -1910) con la
flauta y la guitarra. Cuando llega el bandonedn, se comienza a pensar desde otro lado el

tango, como ve usted el proceso de formacion de la orquesta tipica de tango?

Si, primero la flauta y el tango, luego flauta con mandolina y guitarra, con Carlos
Garcia hicimos “La historia del Tango™ en Japon en el 80 y en el 83, acotando a ese antiguo
ensamble. Ese formato se grabo con ese ensamble. Después a este formato se agregd un
violin, después un bandonedn y al final la orquesta tipica: dos bandoneones, dos violines,
piano y contrabajo, esa es la historia.

Por qué cree que desaparece la flauta del tango casi por 40 afios?

Resulta que la flauta fue un instrumento muy simpatico, muy agil, hermoso, dulce, y
muy versatil porque servia para todo: para tocar valses, milongas bravas y el tango en
realidad era milonga, el tango fue milonga, no es tango tango como hacen ahora que es
como balada, que lo hacen ad libitum...

Eso es lo que tiene hoy el tango. El tango nacié como milonga y claro porque era
para los hombres, era malevo, tenia muchos nervios y en esa época tenia mucho machismo,
entonces se bailaba buscando mujeres y en lugares muy privados, como clandestino de
casinos y asi era el tango, asi nacid, y los musicos eran por lo general mas o menos buenos,
pero para la flauta era mas facil hacerlo sonar que para el saxofon o el clarinete. Ahora
bien, no se puede olvidar que cada vez van apareciendo mejores instrumentistas, cada vez
mas preparados.

El bandonedn se hizo duefio de la situacion, porque la flauta tenia muchos campos
de accion y el bandone6n siendo un instrumento nuevo, empezaron a aplicarlo al tango,
como era un pequefio piano, un pequefio 6rgano mejor dicho y lo tocaban los evangelistas
en las procesiones, esa maleabilidad del bandoneon y sus caracteristicas sonoras arménico-
melddica, encanté y fue una novedad en la cual empezé a desarrollar su técnica, y hacia
incluso las veces del piano, el piano de alguna manera también fue desplazado por el

bandonedn, y se tocaba en todas partes, sélo se necesitaba el cajoncito para hacerlo sonar.

Queda entonces la flauta asociada a la “Guardia Vieja™?



Claro, queda en la Guardia Vieja donde habia aparecido, después desaparecio y
luego volvid a aparecer con nuevos y mejores exponentes porque antes la gente no tocaba
muy bien, se tocaba de oreja practicamente. Pero el tango se fue enriqueciendo mas con
compositores buenos que en esa época eran modernos como por ejemplo Julio de Caro que

era un gran compositor !!

Es interesante para nosotros comparar la vision de Martino con la de Schneider.
Mientras que Martino nos expone un estudio pormenorizado y documentado, el legendario
flautista de Astor simboliza la vision que los musicos de su generacion tenian de la
Guardia Vieja, por eso tiene también una vital importancia, a veces la historia se cuenta de
una manera mitolégica. Los musicos no tienen obligacion de ser musicélogos; tienen, nada

menos, el deber de tocar muy bien (!) y conocer los estilos...

Vamos entonces a los compositores. ¢Cuando Piazzolla incorpora la flauta a sus

composiciones y ensambles?

Yo tuve la satisfaccion y la dicha de tocar con él. Entré después de otro flautista que
se llamaba Jorge Barone. En el 50 y pico, 54 0 56 mas o menos, en el 58 grabé musica de
peliculas con Astor. Pude grabar también su épera “Maria de Buenos Aires”, eso no era
nada de “operita’; era realmente una dpera popular! Grabé el famoso tema “Fuga y
Misterio”.

Ese octeto sonaba muy bien! Tendria que haber viajado por todo el mundo. El disco
Pulsacion es un agregado, es musica instrumental que habia sobrado de “Maria de Buenos

Aires”. Piazzolla tenia musica para hacer cuatro discos long plays !

¢ Y laflautay el octeto?

Tenia mucha masica escrita para flauta en el octeto.
¢ Qué opinidn le merece el disco de Astor con Mulligan?

Era un gran masico Mulligan. Era un jazzero y se dio el gustaso de grabar con

Piazzolla y fue muy enriquecedor para los dos.
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No tocaba con una gran técnica, era incluso muy “orejero”. Siempre fue un gran

improvisador. Y a Piazzolla le gusté mucho la novedad que significaba tocar con Gerry.

¢En el quinteto de Piazzolla hubo flauta alguna vez?
No no, nunca hubo flauta la verdad que siempre fue asi y era suficiente.

¢Para usted, la flauta y el saxo son instrumentos realmente importantes en el tango?
Para mi todos los instrumentos son hermosos y cada uno tiene un sonido Unico. Lo
importante es que realmente sean bien tocados y para mi eso es tener un buen sonido y una

buena afinacion.

¢Bueno y en el nuevo tango si se han hecho instrumentos fundamentales?
En esto yo te puedo decir que en este tema, hay que escuchar de todo y aprender a

discernir si es algo bueno o no. Tenemos el ejemplo Parker que siempre tocé de avanzada.

No nos parece que el maestro eluda la pregunta, simplemente puede ser que no esté al
tanto de las experiencias de nuevo tango de la Ultima década. Se trata de una leyenda

viviente, no tiene obligacion de estar al dia en la materia.

¢Existen instrumentos tangueros?

He dado una particular manera de tocar la musica argentina, como se debe
improvisar con la flauta y el saxo en el tango. En algo de folclore también, lo que pasa es
que se dio mas en el tango que en el folclore. En el folclore tuve el gusto de tocar con
Domingo Cura, el gran percusionista, y en el tango con Cacho Tirao. Yo he sido un
ejemplo. En el tango he transmitido, he fundamentado, he creado la posibilidad de tocar
saxo — el alto y el tenor -y la flauta. Hubo gente antes que yo, eso si, pero no establecieron
una forma, porque son musicos de jazz y vienen a tocar tango, pero tocan jazz, como
Mulligan por ejemplo.

El tango es diferente al jazz. El tango es 4 X4 como decia Piazzolla, no es dos por
cuatro ni cuatro por ocho. 4 por 4 ese es el tango... son 4 enteros. Dos por cuatro viene a

ser la milonga, rapida para los bailarines y hay milongas lentas también. Cuando se hace

11



mas lenta esa milonga nace el tango. La forma del tango es el primero y tercero y sobre
estos es que se debe frasear, en el jazz no!! Van con el segundo y cuarto, por eso les cuesta

a los americanos como Mulligan porque frasea jazz.

Entonces finalmente no importa el instrumento (guardando las proporciones) con el que se
toque, lo importante es saber que se toca tango y saber como hacerlo?

Claro, eso es lo que creo, ahora no con todos los instrumentos.

La pregunta estd intimamente relacionada con nuestras conclusiones y es la columna

vertebral de este trabajo.

¢Y se imita el fraseo del bandonedn con el saxo, usted lo hace?
Si, cuando tocaba con Astor me veia obligado a hacerlo ademas que es hermoso la

forma como se funden los instrumentos.

Finalmente, ¢qué piensa sobre la musica académico-tanguera de Astor como la “Historia
del Tango™ y los ““Estudios para flauta sola™?

Son muy buenas obras, me encantan. Bueno, la verdad es que la “Historia del
tango” y los estudios son tardios, las escribié en Europa. Los estudios yo los pienso para
bandonedn mas que para flauta, explota las sonoridades de la flauta pero realmente eso
suena un bandonedn, es un ejercicio “bandonionistico”, él (Piazzolla) tocaba asi, con esas

modulaciones constantes y muy dificil. Yo los recomiendo para el saxo alto y para el violin.
Fue un gran placer contar con el testimonio del maestro Schneider. La entrevista
probablemente no aporte precisiones historicas pero tiene la calidez y representatividad
del musico, la experiencia directa, espontanea, desprovista de toda elucubracion tedrica y

en la Musica esto tiene un gran valor.

marzo de 2004
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Jorge Retamoza

Saxofonista y compositor. Al frente de su grupo Tango XXX lleva quince afios
desarrollando un nuevo estilo tanguero de vanguardia donde conviven una instrumentacién
derivada del jazz con un respeto por las tradiciones. Tiene cuatro trabajos discograficos
editados y varias composiciones y arreglos en catalogo para su grupo y formaciones tales

como bandonedn y percusion.

Empecemos con la flauta y la historia del tango.

Hacia 1900 el ensamble tanguero eran la guitarra y la flauta, generalmente tocado en
los burdeles, o para bailar en lugares intimos. En esa epoca habia mas extranjeros que
nativos en Buenos Aires. Cuando llega el bandonedn, lo que seduce es la sonoridad mas
melancoélica. Eso cambia un poco la manera desde donde se empieza a pensar la musica,
esa musica que se estaba tocando alli, como se va a transformar y como el sonido del
instrumento modifica también el concepto de qué es lo que se va a tocar y sus
posibilidades.

En esta época un piano era solo patrimonio de la oligarquia, hasta 1910 recién
empieza a aparecer como un poco mas habitual en la casa de barrio, en poco tiempo , a
partir de alli queda resuelto el formato de lo que seria la orquesta tipica del tango: 2
bandoneones, piano, contrabajo, y violin. A veces se utilizo la bateria para que la cosa fuera
mas facil “de hacer marchar”, se hacia un poco como tipo banda, pero se dejé de usar
porque tapaba un poco. Los violines por su parte se ven mucho en las milongas que son
picarescas, por su versatilidad y agilidad. EI bandone6n cambia el color del tango y produce
una sensacion de recuerdo (se supone que los primeros tipos que sabian tocar eran los
marinos que pasaban mucho tiempo en alta mar). Hay una relacion también con la musica
de las polkas y la musica que tocan los “gringos™ en el noreste argentino. Que tienen una
especie de “queja’ que toca el acordedn , o sea que tenemos una mezcla muy grande. Por
es0 es que desaparece todo lo que es méas “chispeante” y pasa a ser una cosa mas holgada y
oscura. Ahi se produce el hecho de que los musicos “cultos™ (con formacién) empiezan a
interesarse por esto de tocar el tango y si un tipo toca el piano se supone que algo de musica

ley6 igual que el violin y todo eso. De aqui surgen las dos escuelas.
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- Lahistoria que Retamoza nos relata viene evidentemente desde un musico del afio
2000. Retamoza sintetiza a su modo el imaginario colectivo sin necesidad de un

rigor historico.

Trabajaron alguna vez la flauta y el bandone6n juntos?

No, definitivamente no.

Segun otros autores la flauta y el bandonedn convivieron varios afios en el cuarteto:
guitarra, violin, flauta y bandonedn. Pero aqui, mas importante que el dato historico
especifico, es percibir como, paulatinamente, el bandonedn y el piano desplazan a la

guitarray la flauta de la llamada orquesta tipica.

Y luego de que la flauta es “desplazada” ¢,cuando vuelve a aparecer en la escena tanguera?
¢con Piazzolla?

Yo tengo una grabacion de Piazzolla con trompetas y flautas. También tiene algo de
jazz. Lo que recuerdo es una banda que se llamo el octeto Buenos Aires en los 60°s y

tocaba la flauta Raul Bolomia y Jorge Barone que también toco el saxo en el 64.

Entonces, ¢ Cuando habia formatos méas grandes, se incorporaban cobres y flautas para
orquestar?

Exacto

Pero en el quinteto no?

No. Después Astor arma el octeto electrénico en el comienzo de los 70°s y ahi tenés flauta

y saxo que tocaba Arturo Schneider. Eso ya es una musica pensada con esa formacion, hay
un disco previo que se llama “Pulsacion” que tiene saxo y flauta y luego la opera “Maria de

Buenos Aires donde el tema mas famoso (“Fuga y misterio™) es original para flauta.

Para hacer nuevo tango es imprescindible conocer en detalle la carrera del gran Astor:

Existe un disco que grabd Piazzolla con Gerry Mulligan, el gran saxo baritono de jazz
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¢COmo pensas ese disco desde el otro lado, es decir, como ves la coyuntura en este
proyecto innovador para el tango y el jazz?

Lo que pasa es que Astor tenia una deuda consigo mismo. El decia en uno de sus
primeros discos que cambiaria la historia del tango. Entre muchas otras cosas, estudiaba
con Nadia Boulanger y luego de la experiencia bien conocida por todos, ve tocar a
Mulligan con un sexteto donde habia guitarra eléctrica y él alucinaba con el grupo, se
aluciné con Gerry y un poco es impulsado por eso y por lo que pasa con la comunicacion

visual y de ensamble que solo pasa en el jazz y la interaccion de sus musicos.

Y no pasa eso en algin momento del tango?

No, y no pasa todavia... pasa con poca gente.

Entonces cuando ellos se encuentran en Italia se hizo un disco para cumplir, con
una orquesta de musicos italianos (una orquesta estable del sello) y Gerry toca s6lo y toca
lo que esté escrito pero en esta musica se necesita un poco de conocimiento de otra indole.
Yo creo que este disco tiene dos o tres cosas muy interesantes, incluso he tomado cosas
para trabajarlas, porque es una musica que en algin sentido estd bien, pero no tienen la
locura y el desarrollo que tiene el quinteto u otras épocas de Astor.

En la mdsica brasilera y en el jazz pasa mucho que se encuentran dos
personalidades de la musica y producen un disco o una serie de conciertos. Yo lo de
Mulligan y Piazzolla lo valoro desde este punto de vista, pero creo que eso tocado

posteriormente con el octeto electronico hubiera sido mucho mejor.

¢Consideras importantes la Flauta y el Saxo para el tango?

Yo creo que en el tango lo mas importante es lo que lo define: el bandonedn, ahora
bien, uno puede hacer esa musica con otros instrumentos. Si, el saxo tiene una cosa con el
tema del fuelle, suenan en el mismo lugar , son de lengleta y aire. Creo que va a tener mas
importancia en el futuro, siempre teniendo en cuenta que no hay un instrumento como el
saxo en las formaciones tradicionales de las orquestas, salvo en algln caso que son mas de

show que mdasica en realidad.

¢Y en el nuevo tango?.
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iYaes otra cosa! Lo que esta establecido como tradicion es mejor dejarlo asi, mejor guardar
esas sonoridades pero para lo nuevo no se puede seguir el pasado tal como era... tampoco

hay generacion espontanea.

Son la Flauta y el Tango instrumentos tangueros?

La Flauta es mas tanguera, pero... por los instrumentistas. Es complejo, cuando yo
me meti en esto sabia que no iba a tocar musica tradicional de tango, a mi me gustaban las
melodias y me gusta la improvisacion, pero yo iba a escribir la masica que a mi me gusta
tocar a partir de una raiz o un patrén o de un color que podés decir que es un color portefio.

Yo percibo que en el tango hay un culto por el pasado, una obsesién, mejor dicho, si

hay algo que a la musica de Astor nunca le falto es tango. Y vaya si fue cuestionado...

Diciembre de 2003.

Conclusiones

Las caracteristicas sonoras y técnicas de los instrumentos condicionan la

composicion, la ejecucion, la interpretacion y la experiencia musical toda.

El imaginario popular suele asociar los timbres con distintos tipos de musica o
incluso con distintas épocas de un mismo género, como comprobamos en el tango. Para el
inconsciente colectivo de los argentinos la flauta qued6 emparentada con lo que podriamos
denominar el “proto-tango” -las etapas que Martino llama “de los trios” y “la orquesta

tipica criolla”- y el papel que Astor Piazzolla le otorg6 en su musica.

El bandonedn es el instrumento tanguero por excelencia, el rey del tango, un timbre
que quedo ligado al género de un modo indisoluble. Aunque siempre es interesante
distinguir una musica como tanguera sin el bandone6n presente. Que un intérprete o
compositor se proponga “hace tango”, por ejemplo, con un fagote, es una experiencia a
priori enriquecedora; luego podriamos evaluar que tan bien reflejado quedo el estilo. Pero

reconocemos también un alto grado de prejuicio en los musicos y el puablico en general.
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Viene al caso una excelente composicion de José Carli (gran orquestador de la musica de

Piazzolla) para doble quinteto de vientos.

El saxofon propone sin duda un tango nuevo. Es un instrumento con mucha difusion
en Buenos Aires y Argentina. Y aunque en general cuenta con una fuerte identificacion

masiva con el jazz ya tenemos muchos ejemplos de su feliz participacion dentro del tango.

Si bien pareciera ser un género petrificado; como bien sefiala Martino nuevas

vanguardias seguramente estan por surgir como suele ocurrir con la musica en todas sus

manifestaciones.

Patricia Garcia, Guillermo Bocanegra y Fernando Lerman

Marzo de 2004
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