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Fundamentacion

Habiendo sido alumno vy, actualmente, profesor del Departamento de Artes
Musicales y Sonoras del IUNA (Instituto Universitario de Arte), elegi investigar la vida de
quién fuera director de dicha institucion hasta su fallecimiento y cuyo nombre se eligiera
luego por unanimidad para designarla: Carlos Lopez Buchardo.

Para las dos entrevistas realizadas se eligieron personajes vinculados directamente
con dicha casa de estudios musicales: Jorge Fontenla, compositor, pianista, director de
orquesta y profesor de esta Maestria fue alumno del Conservatorio cuando Lopez Buchardo
era su director y Julio Garcia Cénepa, historiador musical; fue también alumno y es el

actual Decano.

Estado de la cuestion

La figura del caudillo cultural trabajada en este seminario podria utilizarse para
describir algunas de las acciones de la vida de Lopez Buchardo al frente de varias
instituciones de la Argentina. El tema de la educacion publica y la privada, tan en boga en
nuestros dias, fue transitado en los origenes del entonces Conservatorio Nacional.
Consideramos oportuno una vision actual a la luz de los acontecimientos ocurridos en el

pasado.

Base de la propuesta v beneficios

Poco sabemos de la musica y los muasicos que construyeron las instituciones en las
que estudiamos y trabajamos, siguen siendo una incégnita sus obras y legados. La Maestria
en Musica Latinoamericana nos ha invitado a rescatar el trabajo de nuestros mayores, creo

que difundirlo tiene un enorme valor para el desarrollo de nuestra personalidad cultural.



Carlos Lopez Buchardo (1881-1948), artista y lider

Julian Aguirre, Alberto Williams y Eduardo Garcia Mansilla constituyen la
promocion altamente formada en Europa que regresa al pais en la ultima década del siglo
XIX'y como la mayoria de los masicos académicos y “cultos” de la época, Lopez Buchardo
no fue una excepcion al respecto. El paso por Paris parecia dar a los musicos argentinos
patente de calidad y excelencia en los estudios musicales. Su principal maestro en Francia
fue Albert Roussel, primero en la Schola Cantorum que dirigia Vincent D’Indy, luego en
forma particular.

Desde muy joven demostrd interés por la composicion, los primer pasos fueron “En
el pais violeta” y “Il sogno di Alma” su primer Gpera estrenada en el Teatro Colon (1914)
luego de su vuelta a Buenos Aires, ambos en el estilo lirico italiano de la época.

Que Alberto Williams, Julian Aguirre, Lopez Buchardo y muchos otros referentes
de la musica culta hubieran concluido su formacion en Europa no es un dato mas. En el
inconciente colectivo de estudiantes, melémanos y publico en general probablemente fuera
una obligacidn el paso por el viejo continente para ser un verdadero masico clésico.

La cancion de camara ha sido el principal género transitado por Lépez Buchardo y
los primeros trabajos recurren al idioma francés para la poesia. Pero con el poema sinfonico
“Escenas Argentinas” (1918) inicia su definitiva opcion por los colores locales en su
masica en sintonia con otros compositores argentinos y con la corriente nacionalista
europea.

Hijo de hacendados, estuvo siempre vinculado con la clase alta del Buenos Aires de
principio del siglo XX. En 1916 asume la presidencia de la Asociacion Wagneriana de
Buenos Aires creada para la difusion no sélo de la musica de Wagner sino también la
difusion de toda la musica académica europea y argentina. Lo acompafaban en dicha
institucion Roberto Carman, Cirilo Grassi Diaz, Rafael Girondo, Ernesto de la Guardia,
Athos Palma, Floro Ugarte, Julio Jaimes Repide entre otros.

Evidentemente Lépez Buchardo tenia todas las condiciones necesarias para ejercer
un cabal liderazgo: conexiones con la clase politica, genuina vena artistica y gran capacidad
de conduccion. Desde la “Wagneriana” se promovian todo tipo de actividades invitando

reconocidos musicos del exterior (Arthur Honegger, Ottorino Respighi) y desarrollando



talentos locales. Todos coinciden en identificar a Lopez Buchardo como una figura
descollante del quehacer musical argentino.

El matrimonio con la soprano Brigida Frias (1920) fue un poderoso estimulo para su
carrera de compositor, formando un dio que impulsé su obra para canto y piano. Al parecer
también hay gran coincidencia en todas las fuentes consultadas: el dio con su mujer tenia
una excelente calidad musical y era permanentemente requerido para todo tipo de eventos
sociales.

Su primer cargo al frente de una institucion de ensefianza musical fue en la escuela
del Teatro Coldn, lo acompafian: Enrique Susini (foniatria), José Ojeda (Historia del
teatro), Miguel Mastrogiani (teoria y solfeo), Tulio Quercia (canto), Jorge Cabral (Historia
del Arte), Ernesto de la Guardia (Historia de la musica), Ricardo Rodriguez (conjunto) y
muchos otros. Esta experiencia sumada a su trabajo al frente de la Wagneriana instalarian a
Lopez Buchardo como lider indiscutido para la creacion del futuro Conservatorio Nacional
de Mdsica y Declamacion y la Escuela de Bellas Artes de la Universidad de La Plata.

Sobre la creacion del Conservatorio Nacional escribe Abraham Jurafsky:

““La aparicion del decreto (siendo Presidente de la Nacion el Dr. Marcelo T. De
Alvear y ministro de Justicia e Instruccidon Publica el Dr. Antonio Sagarna) asi como los
nombres de las autoridades que lo dirigirian (director: Carlos Lépez Buchardo,
vicedirector Enrique Garcia Velloso —para el area de teatro- y Ernesto de la Guarda como
secretario), fueron recibidos por la opinién publica en la forma mas auspiciosa. Todos los
diaros le dedicaron amplia informacion elogiando la acertada designacion de Carlos
Lopez Buchardo para el cargo de Director, haciendo resaltar asimismo el significado
trascendental de esa creacion para el futuro artistico y docente del pais.

En efecto el Conservatorio era, desde el instante mismo en que comenzaba a
funcionar, el primer instituto oficial de esa indole que nacia a la vida artistica y
educacional argentina para acoger a los numerosos estudiantes avidos de encauzar
seriamente sus estudios por la senda que les sefialaba su vocacion. La capital y algunas
ciudades del interior contaban hasta entonces con muchos conservatorios particulares,
algunos de los cuales eran dirigidos por distinguidos musicos. Tal vez alguno de ellos

mirara con recelo, al principio, la aparicién del Conservatorio oficial, que suponian,



podria privarles de parte de su habitual alumnado. Pero no fue asi. En virtud de la
orientacion de indole superior que le fue impreso desde sus comienzos por Lépez
Buchardo, solo se era admitido mediante exadmenes de rigurosa seleccion para realizar —
como dijimos- Unicamente estudios superiores, dejandose que los de la ensefianza
elemental y media continuaran siendo impartidos por profesores o conservatorios
particulares. Estos prosiguieron, pues su labor, pero, sin lugar a duda, la aparicion del
Conservatorio Nacional fue indirectamente un permanente signo de vigilancia sobre los
mismos, ya que los resultados de la labor de los institutos privados habrian de reflejarse
publicamente cuando sus alumnos, deseosos de proseguir su carrera artistica o bien con el
proposito de obtener un titulo oficial para ejercer la ensefianza, rindieran examen en el
Conservatorio Nacional.”

Relacionando estos parrafos de Jurafsky con las opiniones surgidas en las
entrevistas se nos hace evidente la enorme controversia que tiene que haber representado la
creacion del Conservatorio Nacional. No seria correcto comparar dicho episodio con una
lucha entre caudillos politicos disputdndose un territorio pero tampoco fue un asunto
menor. La ensefianza privada de la musica era un gran negocio —especialmente para Alberto
Williams- y la aparicién de un institucion oficial venia a regular de algin modo este
mercado. Segin uno de nuestros entrevistados este fue el motivo por el cual dicha
institucion no se cre6 por ley de la Nacion.

De todos modos la discordia no parece haber pasado a mayores y los institutos
publicos y privados convivieron y se complementaron de algun modo durante muchos afios.
El propio Williams pronuncié sentidas palabras en un concierto-homenaje realizado luego
del fallecimiento de Lopez Buchardo:

-iEste era Carlitos! jAsi era Carlitos! Luego de escuchar las canciones de caAmara.
Conclusién

La influencia de las canciones de L6pez Buchardo en la mUsica académica argentina
puede observarse en la gran continuidad que tuvo por muchos afios el género en nuestro
pais en compositores como Carlos Guastavino, Alberto Ginastera y muchos otros.

Las entrevistas que siguen a continuacion son claras y descriptivas de muchos de los

temas aqui mencionados.



Apéndice
1. Entrevista con Jorge Fontenla

Hablemos de Carlos Lopez Buchardo.

Fue el fundador del Conservatorio Nacional. Y en la época en que yo fui alumno
aun era su director. Pero tenia una modalidad muy curiosa: jamas lo hemos visto. El
Conservatorio quedaba en la calle Callao, tenia una entrada principal con una escalera de
un piso y tenia una entradita casi secreta que daba directamente a su despacho. De pronto lo
oiamos tocar el piano, pero él no tenia contacto con los alumnos. Tocaba admirablemente
bien, siempre sus cosas, yo no lo he escuchado tocar otras musicas que no fueran de él, no
fue un hombre que haya hecho carrera como pianista. Pero analizando su obra veremos que
es una obra de un gran pianismo, un profundo conocimiento de las posibilidades del
instrumento. El, desde su encierro, manejaba el Conservatorio con muchisima precision.
Sobre todo tenia muy buena punteria para elegir a los docentes, los que estaban en boga.
Hoy en dia hay de todo, buenos, malos y regulares profesores. Pero en esa época uno en los
pasillos se cruzaba con Juan José Castro, por ejemplo, y a uno le temblaban las piernas;
precisamente porque era gente muy bien elegida, en su mayoria gente que se habia

terminado de formar en Europa.

¢ Como fue la creacion del Conservatorio Nacional y como convivia la flamante institucién
con los conservatorios privados?

Desde principios del S XX la ensefianza de la musica fue privada en la Argentina.
Se estudiaba en conservatorios de barrio donde se pagaba. El primer instituto que tuvo un
conservatorio de bastante buen nivel fue el diario La Prensa. Estaba donde funciona ahora
la casa de la cultura de la Municipalidad de Buenos Aires, el actual salon dorado era la sala
de concierto y la ensefianza era gratuita, ahi estudié Angel Lasala. Y el Conservatorio
Nacional fundado en el afio 1924 fue el primer instituto del Estado de ensefianza gratuita.
Habia conservatorios por todos lados. De todo nivel, yo empecé en una escuela de masica
que era un desastre... se estudiaba violin y piano y el mismo profesor no sabia ni una cosa
ni la otra. Pero me acuerdo en ese conservatorio donde yo estudiaba donde los sabados se
reunian muchos musicos para hacer conciertos. Ahora... Alberto Williams fue el primer

profesional de la ensefianza de la musica en la Argentina. Tuvo su lado positivo y su lado



negativo. Por un lado fue un gran masico y compositor de nuestra historia pero por el otro
hizo de la ensefianza un gran comercio. Habia cantidades industriales de egresados. El tenia
sus alumnos personales, los verdaderamente talentosos a los que les ensefiaba muy bien y
después tomaba examen en todas las sucursales. Hay una ironia de Juan José Castro que
describe muy bien la situacion: Williams tenia una sucursal menos que La Martona. La
Martona era una fabrica de productos lacteos que tenia muchisimos locales (risas).
Cualquier alumno que ya estaba terminando mas o0 menos sus estudios ponia una sucursal y
Williams iba a tomar examen a fin de afio por todo el pais. No habia otra nota que no fuera
diez y felicitado. Esa fue la parte lamentable de Williams. Y también la lucha por el poder,
eso existio siempre. Lopez Buchardo fue mas habil y mas diplomatico, quiza por eso fundo
el Conservatorio Nacional como casa de altos estudios musicales.

Lopez Buchardo era muy amigo de Rubinstein, el gran concertista le pedia que lo
llevara a escuchar tango de verdad a las milongas, Lopez tocaba tangos, pero tangos de

salon.

¢Y la musica de Lopez Buchardo?

Lo mejor de él son las canciones. Su mujer fue una gran colaboradora. Ellos con su
duo hacian conocer el repertorio. Y las cantaba todo el mundo. Tenia una tendencia un
poco afrancesada, bueno, eso era casi inevitable por aquellos tiempos en Buenos Aires.

Todos venian de Europa y traian lo que habian aprendido en Espafia o Francia.

¢Y veinte afios después, seguia habiendo competencia entre la ensefianza publica y privada
de la musica?

Si. Pero el Conservatorio Nacional en cuanto se fundd adquirié un prestigio que
barrié con los conservatorios de barrio, lo que pasa es que tenia un régimen calcado del
Conservatorio de Paris. Habia que ingresar con un examen que equivalia m&s o menos a un
quinto afio. Cuando yo ingresé en el afio 1941 se habian inscripto cerca de 300 postulantes
y entraron poco mas de 50 alumnos. Solo habia que tener titulo de la escuela primaria. De
modo que ingresé simultdneamente al conservatorio y a la escuela normal. El examen era
terrible: todos los profesores de piano y solfeo sentados en una larga mesa evaluando.

Bueno... me habran visto condiciones. Estaba por ejemplo Jorge Lalewicz , un maestro



polaco que le ensefi6 a Pia Sebastiani, que vino a la Argentina con la novedad de tocar de
memoria. La otra escuela era la de Vicente Scaramussa quien era muy posesivo con los
alumnos, se les sentaba al lado, le daba vuelta las paginas y seguia dandole indicaciones
mientras tocaban en publico. (risas) Lalewicz también trajo la novedad del empleo del
brazo en reposo, la caida del brazo, con otra sonoridad en el piano, otros conceptos. Esas
dos vertientes fueron las que fueron formando a muchos de los buenos pianistas argentinos.

En ese momento en el Conservatorio Nacional estaban, gracias a la sabia eleccion

de Lopez Buchardo, los mejores maestros: Athos Palma, Jurafsky, Gaito, Gilardi, Ugarte...

¢ Cuanto duraba la carrera?
La carrera se hacia en cuatro afios. Yo entré a duras penas. Porque habia varias
generaciones de alumnos de todas las edades. He llegado a tener compafieros de méas de

cuarenta afios siendo yo un nifio adn.

Volvamos a Alberto Williams y Lopez Buchardo...

Williams queria ser el pope. Cuando se cred la Asocicion de Compositores no lo
dejaron nunca presidirla. Entonces solia tener entredichos con sus colegas por estas
razones. Yo diria, Williams era méas profesional y Lopez Buchardo era mas artista,. aunque
no lo desarrollé demasiado. Lépez Buchardo no escribié ninguna sinfonia, las malas
lenguas dicen que las “Escenas argentinas” fueron orquestadas por otro compositor. El era
un miniaturista, un poco como Julidn Aguirre, tenia esa linea, pero tenia una gran
personalidad que siguid proyectandose después de su muerte. Jurafsky, Lasalla lo siguieron
paso a paso, bueno, quizas sin proponérselo, pero vienen de ahi. Lopez Buchardo tenia una
personalidad musical muy distinguida, era un gran armonista.

Esa época tenia algo muy bueno, las instituciones estaban dirigidas por los compositores.
Los compositores contrataban a los solistas y directores. Siempre se incluian en los
repertorios obras argentinas. No existia el jet , entonces los barcos tardaban mas de veinte
dias y alli se estudiaba bastante. Tocar obras argentinas no era una imposicion pero era muy
frecuente. En la historia del Teatro Colén se puede encontrar como la musica argentina era

servida por los mejores artistas. Richard Strauss Ilegé a dirigir obras argentinas en el Colén.



Volviendo a Lopez Buchardo le recomiendo las piezas de piano, el bailecito -por ejemplo-

es una obra maestra.

2. Entrevista con Julio Garcia Canepa

¢ Como se creo el Conservatorio Nacional?

Fue un proceso, anteriormente a 1924, el afio de creacidn del Conservatorio, habia
una idea cada vez mas fuerte de crear una institucion oficial para la ensefianza de la musica.
Finalmente se va a concretar el 7 de julio de 1924 cuando el presidente Alvear firma el
decreto de creacion. El elenco de profesores y primeros integrantes del staff venia de la
Asociacion Wagneriana de Buenos Aires, alli en esa asociacion, que por supuesto era
privada, surgid la idea. Aqui no esta exenta la cuestion politica, a Alberto Williams y su
famoso conservatorio no le parecia bien, podia atentar contra sus intereses econémicos,
entonces el Conservatorio no se cre6 por ley sino por decreto, justamente porque anunciaba
el fin de la ensefianza privada a gran escala. Esto explica también por qué casi todos los
profesores que trabajaban en la ensefianza privada no formaron parte del cuerpo docente del
Conservatorio. Superado ese tema se inician las actividades y es nombrado director Carlos
Lépez Buchardo quien permaneceré en el cargo hasta su fallecimiento. Cuando muere se
Ilama a la Institucion con su nombre. Esta institucion nace a imagen y semejanza del
Conservatorio Nacional de Paris. El plan de estudios inicial estaba basado en ese modelo.
También estaba contemplado el teatro y un poco secundariamente la danza. Esto los
colegas decanos de los departamentos de Teatro y Danza del, ahora, IUNA (Instituo
Universitario Nacional del Arte) no lo conocian... En la década del ‘50 se desprenden del
Conservatorio Nacional y se crean la Escuela Nacional de Teatro y la Escuela Nacional de

Danza. Yo cursé en esa época, habia muchos problemas de aulas, etc...

¢ Podriamos considerar a Lopez Buchardo como un caudillo cultural?

Fue un hombre muy respetado, una excelente persona, muy dedicado a su profesion.
En el momento de la creacién del Conservatorio él era presidente de la Asociacion
Wagneriana, estaba muy bien organizado para ejercer con autoridad los cargos jerarquicos.

No se si tenia una imagen de caudillo, pero evidentemente sabia aglutinar personas muy



valiosas a su alrededor. Y te diria que la imagen de caudillo la asocio méas a Floro Ugarte,
que tenia una gran actuacién publica, y también a Athos Palma y Ernesto de la Guardia
quienes fueron muy respetados por su actividad musical. Si tenemos que hablar de caudillos
tenemos que nombrar a varios. La gente que puso en marcha este monstruo se las sabia
todas (la entrevista fue realizada en el despacho de director del Conservatorio). Ademas
todos ellos se habian formado en Europa lo cual les daba una experiencia adquirida en las
instituciones de alld muy importante como para aplicar aqui. Algunos habian estado en el
Conservatorio Nacional de Paris y otros en la Scola Cantorum que dirigia Gabriel Faure.
De entrada el Conservatorio Nacional se transform6 en un centro musical a nivel
internacional. Bueno, muchos de los grandes nombres de nuestra musica salieron de
nuestras aulas. Y pasa hasta el dia de hoy, yo aqui recibo cartas de muchos exalumnos que
contintian sus estudios 0 egresados que trabajan en el exterior y todos coinciden en la alta
calidad de la ensefianza aqui recibida. Eso es un gran orgullo para esta institucion que

crearon todos esos maestros que te conté. Y esa linea se mantiene desde la creacion.

Volvamos a los personajes: Lopez Buchardo, Ugarte, Athos Palma...

Ellos tenian una gran personalidad, un poder de atraccion. Todos iban detras de
ellos, todos querian estudiar con ellos, eran formadores de opinion. Yo conoci a Carlos
Suffern, él era magnético. En la época en que vos estudiaste una personalidad asi era Juan
Pedro France... Digamos, son figuras hacia las cuales el alumno y sus colegas se sienten
atraidos. Esa es un poco la imagen del lider. No la de caudillo que andan a los latigazos

(risas).

¢ Williams fue también un caudillo?

Claro que si. Williams era un gran muasico y un gran comerciante, hizo fortuna. Su
Conservatorio tenia buenos docentes pero cuando el tema del Conservatorio Nacinal rozé o
tocd el negocio el movio sus influencias todo lo que pudo. EI Conservatorio Williams tuvo
vigencia hasta hace veinte afios, mucho tiempo para una institucion privada de esas
caracteristicas, es decir que el cimbronazo de competir con el Conservatorio Nacional se lo
aguantd a pie firme. Ojo, Julian Aguirre dio clases en el Conservatorio Williams asi que él

sabia elegir sus docentes. Este asunto de la puja entre la educacion musical publica y la
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privada no est4 en ningun lado. Yo tuve la suerte de hablar bastante con la viuda de Ugarte
y estoy escribiendo un libro sobre el Conservatorio Nacional. La educacion publica sigue
siendo un tema muy actual para nuestra vida democratica como pais. Williams yo supongo
que debe haber tenido sus contactos y de hecho esta casa fue creada por decreto
presidencial y no por ley de la Nacion. Bueno, en los 90 pasé algo similar: Menem anuncio
una Universidad Nacional del Arte y luego se cred el Instituto Universitario (IUNA)que no
es lo mismo y también lo hizo por decreto. Por ley no pudo salir la UNA, las Universidades
del interior (Litoral, Cuyo, Rosario, Tucuman) presionaron sobre sus legisladores porque
suponian que una Universidad Nacional dedicada al arte exclusivamente les quitaria
protagonismo y alumnado. Tuvimos largas reuniones en el Congreso con los legisladores,
la UNA no sali6 y Menem por decreto cred el IUNA. Esta es otra historia, una historia de

caudillos actuales.

Fernando Lerman
Mayo del 2005
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